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Sobre el origen del téermino “drama” y las fiestas teatrales: la cuna de la tragedia griega

;Qué tipo de festividades estaban interconectadas a las

El drama presenta una directa asociacion con representaciones draméticas?

las festividades dionisiacas de época clasica,

brotando de una raiz semantica originaria del Las Grandes Dionisias o Dionisias Urbanas
verbo Spcdw “obrar”, “actuar”, ete. Asimismo, celebradas durante el mes primaveral de marzo eran
la mimesis se fusiona espiritualmente con esa testico de las representaciones teatrales. No
actuacion ficticia, pues un actor tiene como obstante, las Leneas tenian lugar en el mes de enero,

las del Lagar se representaban en el mes de febrero

labor el “emular a personas que actuan”.
y las de Floracion (Antesterias) en el umbral del

mes de marzo.

por primera vez en el teatro de Dioniso,
templo del dios, en la falda meridional de la

Aecropolis.

Fuente de la imagen: https://gourmetdemexico.com

Las Dionisiacas eran eminentemente Fuente de la imagen:

rurales y, como exaltaban la fertilidad de la https:// greciaonlinedqppl&g
naturaleza, no tenian ningin freno SREESIL Pt
racional”. Estas fiestas fueron efectuadas 048 )




De la etimologia a la emocion: Definicion y raices de la tragedia

0TIV 00V Tpaywdia uiunolg mpaiews omovdaiag kat
TeAelag uEyeldog €xyovong, nNOLOUEVEW A0Yyw YWPLG
EKAOTW TOV L6V €v TOlg noplolg, pwvTwv Kai ov U
anmayyeAilag, 8 €Aéov kai ¢poBov mepaivovoa TNV TOV
TOLOUVTWY TAUONUATLWY KABapow. Afdyw 6& néuvouévov
UEV A0yov TOV €yovta puvbuodv kat apuoviav Kai UEAOG
(Arist., Poet, 1449b, 24-29)[1].

“La tragedia es, pues, imitacion de una accion elevada vy
completa, de cierta amplitud, realizada por medio de un
lenguaje enriquecido con todos los recursos ornamentales,
4 cada uno usado separadamente en las distintas partes de la
&' obra; imitacion que se efectiia con personajes que obran y no rwpy (aldea), frente a la
' narrativamente, y que, con el recurso a la piedad y el terror, cual Aristoteles explica su

El término de tpaywdia se origina a partir de dos
pristinos conceptos: tpdayog (macho cabrio) y w7 (oda,
cancion), haciendo referencia a un posible coro de satiros
con forma de macho cabrio (mimesis), un coro que porta
un vestido con pellejo de macho cabrio como atuendo o,
por el contrario, un coro que danza al son de la musica
para obtener un macho cabrio cono premio, ya sea parte
de una inmolacion o fruto de una tradicion

En cambio, hemos de
renunciar a la  falsa
etimologia que procede de

= logra la expurgacion de tales pasiones. Lenguaje agradable procedencia del canto de un

—

© (| de J. Alsina)

Aristoteles senala que el ditirambo, cantado por un
coro de satiros, tenia un papel melddico en las
% tragedias. El satyrikon era el drama satirico,
~ caracterizado por un tono burlesco.

es el que comporta ritmo, armonia y musica”. (Traduccion cortejo (xdnog)




De la etimologia a la emocion: Definicion y raices de la tragedia

To péy oY émienonely &b dpa Eyet 7187 M) tpaywdia tolg
ctdeaty inavdg 7 ob, adTo e nad' abTo npivat xot TEOS
ta Yéatpa, dAAog Abyoc. yevopévy 3' odv Am' dpyiic
AVTOGYEBLAGTINTIG — %Al AVTY) KAl 1) ROWWELA, RAL 7) LEV
amo TV ECapyovTwy Tov Stidpanfoy, 7 8¢ AT TOV Ta
QaAAtna o €Tt nott YOV €y TOAAXLS TV TOASWY SLapévet
Voputlopeva — %ot pixpoy MLENUY TpoaYoVTILwY G650V
EYtYVeETo  Qavepoy aLTYgT nal ToAAag perafolag
netafalobca 7 tpaywdia Emadsato, €mel EGYE TNV
adTTic odaty (Arist. Poet. 4 (1449A)).

%ol TO TE TV LTOXPLTOY TATVog €5 EVog cig

obo mpdTog AloydAog 7yaye »at ta 7D
Yopohd  MAdTTweE %Al

En cuanto al asunto de considerar si la tragedia ha llegado ya a
su suficiencia formal o no, a juzgar por si misma o por lo que
atane a la representaciones, esa es otra cuestion: habiendo
consistido, desde un principio, en meras improvisaciones -tanto
ella como la comedia, la una por parte de quienes ejecutaban el
ditirambo, la otra por parte de quienes ejecutaban los cantos
falicos, que parece que todavia se conservan en muchas
ciudades- poco a poco (la tragedia) fue ereciendo a medida que
se desarrollaban cuantos elementos le eran propios; y tras
experimentar muchas transformaciones, la tragedia se asento,
una vez que hubo alcanzado su naturaleza especifica (Alsina).

El nimero de actores de uno a dos Esquilo fue el
primero que aumento, acortéo el coro y dispuso el

TOV Aéyov didlogo para que adquiriera el protagonismo. Sofocles

|| Tpwtaywyietely mapeoxedasey: Tpeic 88 nal
/ ~ b4 \ \ /
srnvoypapiay Lopoxijs. &t 8¢ 0 péyedog

L Erowrp@y pOdey ot AéEswg yedotag St 1o
i;'t_':, 9 ~ ~ g e NG ’
S catupurod petaBalely 6dE dresspyivi,
L 16 e pérpoy éx tetpapétpov  iapBeiov
A5 gyéveto (Arist. Poet. 4 (1449A)).

aumento el numero de actores a tres, desarrollo la
escenografia, y ademas dignificé la extension: ecambid
los argumentos breves y el didlogo de risas (que hasta
entonces habia tenido) por haber nacido de los coros
de satiros; y adquirié mas tarde una mayor majestad.
En cuanto al metro, al tetrametro trocaico lo
sustituyo el trimetro yambico (Alsina).



De la catarsis a la hamartia: Conceptos claves en la tragedia griega

avayvwpLoLg: reconocimiento o agnicion, se

trata de un recurso que implica el momento
en que un personaje descubre informacion
crucial sobre su propia identidad que
permanecia oculta hasta ese instante. Esta
revelacion provoca una transformacion en
el personaje, alterando su comportamiento
y forzandolo a adquirir una comprension
mas profunda y precisa de si mismo y de la
realidad que lo rodea. Este giro en la trama,
cargado de tension emocional, desencadena
una reflexion que redefine su destino y
relaciones.

auaptia: entendida como “yerro” que
resulta de wuna falla de facultades
intelectuales o del entendimiento y juicio
que conduce al personaje a una falsa
apreciacion de una situacion determinada,
siendo su naturaleza de ingente
inevitabilidad. Seria el caso de los
personajes que caen en una desgracia
inevitable en su sino humano.

nepureteLla: punto de inflexion o
un giro en la suerte de los
personajes. Este término
especialmente se aplica a las
obras dramaticas. Se presenta
como una accion adversa Yy
repentina que sucede
accidentalmente y sin previo
aviso, lo cual provoca un
cambio en la situacion actual
que se vive en lo relatado.

eAéov [ooBov: el primer concepto
se traduce en “dolor”, “lastima”
(e.g. elegia), producto de una queja
o gritos de dolor. En cambio, el
segundo
“temor” motivado por una accion

término refiere un
fisica, pero Aristoteles entrelaza
este elemento emocional con el
placer, otorgandole un verdadero
estado estético.

uiunowg: Imitacion de una accion
grave, completa o perfecta, de cierta
medida, por razonamiento elegante
y deleitoso, distribuidos 1los
ornamentos en sus diversas partes;
en forma de accion y drama, y no de
narracion; sirviéndose del terror y
de la compasion para purificar las
pasiones” Arist., Poet., Cap.
VI

rndrapaic: origen religioso en cuyos
rituales habia que purificarse de
sustancias Impuras 'y dafinas,
concibiéndose como una purificacion o
purgacion de afectos. Este acto libera
al individuo de su voluptuosidad y
angustia. Aristoteles relaciona la
katharsis con el place artistico y la

exaltacion



El papel fundamental de la democracia ateniense durante el apogeo de la tragedia

El conceto de “democracia “
en la Grecia clasica esta
vinculado a una dimension
bélica, reflejada en Ila
etimologia de la palabra
Kpatog “poder”, implicando
un poder violento y
desmesurado surgido tras
la victoria. No obstante, el
desbhordamiento de este
poder conlleva al sacrificio
y desemboca en un final
tragico. A pesar de ser un
sistema de poder popular y
liberal, la violencia ejercia
un dominio incesante.

W

La democracia
ateniense fue un modelo
revolucionario y un
sistema vulnerable a las

pasiones y
desequilibrios .
mostrando como los

ideales de libertad vy
participacion podian
convertirse en  un
campo de tensiones que
derivaban en tragedias

politicas y sociales.

= Ewau%}cx 87) mu“sv Tolg ﬂpaypacw ocyon‘}ocg, _oc:oc %t
wo)\cg *qp,wv EYeL xou TPOG TOVTOVE TOLG wolep.aoug,

xol TolG F- 7Vl s&vscw EYoOEY, &Balpetoy p.sv |
--Bmwscpomcoc, ot 58 %ol T ayaﬂ-oc *c*f;g slsu&epcag-
_(Tuc R.34). e L

o e

En este sentido, también en lo que respecta a los bienes
que posee nuestra ciudad, tanto con respecto a estos
enemigos como con los otros pueblos, la democracia es

excepcional, y también lo son los beneficios de la
libertad (Trad. de Fco. Javier de la Torre).

o ~ ]
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Fuente de la imagen: Elespanol.com



El destino de los individuos en la tragedia griega: fruto de una imposicion divina o labrado

avaykn: necesidad
humana de rendimiento
ante una fuerza superior,
la opinion publica, el
deseo mnatural o Ila
muerte.

TUYN: suerte que 1mplica
una incertidumbre
ordinaria u oportunidad.
aitwov: destino o condena,
derivado de una extrema
Upprg, o cualquier mal o

peste.

notpa: destino
relacionado con aquello
que esta asignado vy

resulta indeleble del sino
humano, la muerte.
ayaBov: poder divino que
distribuye o asigna el
destino.

por el propio personaje

El destino era una fuerza misteriosa y
poderosa en la tragedia griega, gobernada
por la voluntad de los dioses y modelada, a
su vez, por las acciones humanas. El dilema
entre destino y libre albedrio se traduce en
una profunda tension recurrente, por lo
que el héroe tragico lucha contra lo
inevitable para aleccionar sobre cuestiones
como la fragilidad humana, el peligro de la
arrogancia y la inescapable naturaleza del
destino. Por ende, meticulosas reflexiones
sobre la vida, el sufrimiento y el orden
cosmico determinan el destino del ser
humano.

'1

\ EXEMPLUM

I“'All' et ) dvijoxy wi) TehTo ay

tehTe &' Epyov T ve@v ESsaTiv.
6pdc Yap Tds THjc méAswe exelvac|
ac enorfioato Zehe."

Pero que no muera, esto no
depende de mi, esto es obra de los
dioses. Pues ves lo que ha hecho

Zeus con aquellos de la eciudad
(Trad. de Luis Lopez de Leon).




La influencia de la lirica en el desarrollo de la tragedia

La eclosion del género
tragico germina del género
lirico debido a la fiereza e
irrupcion de los
sentimientos en escena.

T SV

Tras seguir la teoria
aristotélica sobre el origen
de la tragedia, hemos de
resaltar la presencia de un
lirismo primitivo religioso.
El ditirambo (canto coral
de Dioniso)

en honor

vendria a ser  una
ampliacion de este rito,
posteriormente concebido

como una forma tragica.

VL

Asimismo, la presencia de dialogo
mediante las intervenciones lirica
del coro nos inducen a ahondar en el
flujo narrativo que alternaba entre
los parlamentos dramaticos y los
cantos liricos del coro. Estas largas
descripciones épicas se entrelazan
con una dimension aun mas
emocional e introspectiva.

ad)

|
s
@ﬁ presencia de la lirica también r;@
permite ofrecer una reflexion filoséfica

sobre la moralidad, el sino humano y las
virtudes pululantes en la sociedad del
momento. Por tanto, la satira podria

equipararse al caracter hostil o mordaz‘
de la tragedia, no desvinculada de sy

pristino matiz lirico.
\ | "/
]

i A

\




La tragedia como laboratorio de emociones humanas

Las emociones
basicas del ser
humano (miedo, ira,
desesperacion,
venganza, culpa, etc.).
La exhibicion de
situaciones de
conflicto y su analisis
en la escena
repercuten positiva o
negativamente en las
decisiones y destinos
de los personajes.

En Electra, la
consume por el
venganza tras

asesinato de su padre.

protagonista se
deseo de
percibir

el

Tanto el odio como el sufrimiento
desembocan en la deformacion
emocional de la protagonista. Por
ende, el ensalzamiento de las

emociones
papel primordial en
representaciones tragicas.

Asimismo, la catarsis
emocional suscitada en el
publico se enhebra con esa
identificacion con sus
personajes y dilemas,
generando una especie de
“purificacion” emocional a
través de la empatia.

humanas juega un

RER:
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